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GUATRO CUESTOS ESPANOLES Y UN ENsayo oririgo

84 esoribir hoy un cuento es tarea de la méxima calidad
literaria y obra de creacién artfstica se debe a los narrado-
res de siglos pasedos, especialmente a los del siglo XIX,

El términe guento no fué empleado para designar narra-
ciones literarias hasta casi finaliszado el siglo XIX. &n la
literaturs medieval existe el género literaric guenis pero
para designarlo utilizsban apSlogo, exiemplo, proverbio, fébu-
la, fagafla que con eriterio moderno se pueden considerar cuen-
tos. Los renacentistas empleaban la designacifn guento para
los chistes y m‘cdotu, para narraciones orales y populares.
Hasta fines del siglo XIX se hacfa esta distinoién: ouentos
eran las narraciones breves populares, eseritas con intenoién
oral; novelas cortas eran stras narraciones breves, mds lite-
rarias. Oomo en inglés $ale corresponde al cuento oral ¥
story al ocusnto literarioc o novela corta.

El cuento tradicicnal es tan antigue come la humanidad.
£1 cuento literaric es producto de una elaboracifn lenta que
asloangzs su madurez en el siglo XIX. Hoy 4fa el cuento es
génerc literario; tiene prestigio de género; es creacifn lite-
raria, no come embrifn de la novela sino como género distinto,
reconociendo que hay una serie de oaracteristicas afines entre
guente y novela.

El fondo de la novela y del cuento o novela corta es
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uno misme, la representacidn estética de la vida humena, ofre~
¢ida en forma de narracifn. La diferencia entre la novela y
¢l cuento (empleando gyento en el sentido moderns) estf en la
complicacifn de los lances y en que la narracién del cuento
no debe ser complicsda en la forma ya que el interds del ouan-
to reside en el asunto, Tampooe el cuento permite interferen-
clas o divagaciones como la novela. Lo argumental es 10 carac-
terfstico 8el cuento perc siendo producto humano ys més tarde
examinaremos como ird cargado de¢ las precoupaciones, de la
ideologfa y de sentimientos del autor.

Ko hemos de pensar que somos los laventores del cuento
como género literario, porque el refinade proiusto de ouento
modernc que leemos y escribimos en la actualidad es hijo del
medieval aunque emancipado y com una tdenica diferente,

Los orfgenes mfs remotos el cuenio o novela coris en
1la literatura espafiola hay gque buscarlos en los libros de
apflogos y narraciones orientales traducidos e imltados en
los sigles XIIXI y XIV. Los tres libros que la novelfstiea
oriental commmicf a la Edad Medla y que han influldo en 1a
novelfstica espafiola son estos tres: El Calils ¥ Dimns (wma
serie de apbloges comprendidos en una fleolfn general come
Las Nil ¥ Uns Noches; casi todas las fdbules estén pueatas
en boca 88 snimales y puefen considerarse verdsderos ouentos);
El Senfebar (ocuentos de siete sablos que tlemen por objeto
mostrar los engafios de la mujer); y El Barlsam y Josefat (la
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vida de Buda ya en sentido oristianc). También bay que bus-
car estos origenes en la Diseiplips Clericalls de Pedro Alomso
que compaginé su libre con los proverdios de los filésofos
drabes, y con fébulas recogidas en la vida diarla y versos
propios.

El Conde Lucsnpr en el siglo XIV ya representa un géne-
ro 4e narracifn independiente. Don Juan Manuel fué un sxcep-
¢ional narrador, Hay en los cuentos del Conde Lucanor alge
més que en los de las restantes coleceiones medievales escus-
taments argumentales. E1 arte narrativo de Don Juan Manuel
contiene humor, amblente, observacidn de la psicologfa humana;
eontiene ya en potencia el cuento de los siglos posteriores.
Por encima de la intencién recreativa de Dom Juan estd la
diddotica.. Eata intenoidn de los cuentos medievales o moral
eristiana o utilitaria no se plerde en el siglo XIX, ni afn
hoy d4fa. EL propfsito diddetice no estd tan palpable, se
esconderd bajo el objetivismo, pero estd presente en forma
de tendencias ideolfgicas diversas,

La literatura del siglo XV nos ofrece un eseritor, que
8in ser novelista, influyd en ¢l desarrollo de literatura
novelessa; el Arcipreste de Talavera., Su aportacifn s la his-
toria de las letras es la introduccifm del lenguaje popular en
la prosa literaria. Zl Corbacho del Arecipreste tiene scumu~
lacién de modiemos y eologquialismos, acierta em la reprodus-
eifn de la loguacidad femenina, revela cosas muy fntimas del







mundo femenine, sin perdonar detalles.

Después del Areipreste de Talavera; la novelfstica
oriental y la espafiola ruiimentarin ceden el puesto por mds
de une centuria & la italiana. Este perfodo fué el que rompié
Miguel de Cerventes en 161% con la publicacifn de sus Hovelas

Son doce las Novelas E)emplares y la clasificasifn tra-
dicional ha venido separéndolas en dos tipos. Como realistas:
Le Gitanills (ousdros de la vida gitana, enlasados por el re-
late de los amores de Preciosa, la Gitanilla, con un Joven
caballere convertide pasajersmente en gitanc); Rineonete ¥
Cortadillp (historis de dos muchachos que salen en bDusea de
aventuras; y cuadros de la vida pisarescs sevillana centradoes
eén ¢l patic de Monipodio, & donde van a parar los dos protago-
nistas); La Llustre Fregons (sventurss de dos estudisnten
nobles, del amor de uno d¢ e¢llos por la sirvienta de un mesfn
en Toledo, que igusl que Preciosa, en La Gltanilla, resulta
ser también de origen aristoordtice); El Licensiade Yidrisrs
(orfticea soclal y satirica, por boea 8¢ un logeo, cuye historia
se cuenta, y Tinal retorno a la eordura)j Kl Celosp Extremefie
(matrimonio del viejo Carrizales com una joven, seduceifn de
ésta,; perdfn final a la mujer infilel cuando el viejo se da

suenta de¢ que ha obrado contra la naturaless saséndose con
wne nifis y pretendiendo tenerla sscusstrada celosamente); E1l

Casamiento Engafioso (episodio tipico de vida licenciosas







8
engsfic del Alféres Campuzeno por la buscona Estefanfa de Cal-
cedo); y 5L Joloquie 4s Cipifn ¥ Bersanzs (Ueloqulo de les
Perros),una sftira de la vida contempordnea del autor, por
bosa de los perros Gipifn y Berganza. @ ,

Las clasificedas como ideallistas som: mmw
(aventuras de dos muchachas que siguen en hébite masculine sl
hombre que ambas smsn); El Ansale Liberal (eomplicada histo-
ria de aventuras y amores de los cautives Risardo y Leonisa
oon ambiente oriental); La Puerza de la Senare (viclacifn de
uns doncells por un desconocidp, de la que nace um hijo, en~
cuentre final de loe padres y santificacifn del amer legftimo
por el matrimonio); is Espaeficls Inslgss (amores ideales de la
espafiola Issbela, trasportada a Londres, gon el inglés Recare-
do; amores llenos de obstdoulos hasta reunirse los suantes en
Sevilla); La Seflora Oornelds (unifn de smantes, Cornelis y el
duque de Ferrera despufs de numerosas peripecias y equivocoss
fondo 1talians) "

Angel del Rib prefiere olasificar las Novelas Ejemplares
de una manera distinta a la clasificscifn tradicional: las
llamadag realistas son caracterizadas mds bien por tener como
escenario la vida espafiola, por la pintura de costumbres con-
temporéneas y por presentar tipos y caracteres tomados de la
reslidad, oon predomimioc de un ambiente spolal bajo: ploarcs,

X
0ésar m3 Libros y Autores Uléeices (New York
i941), p. 0. # i







6
gitenos, estudlantes, soldados y aventureros., Las llamadas
jdealistas tienen oasi siempre un escenario exftice, Oriente,
Italias, Inglaterrs; y wn asbiente aristocrdtice; las aventuras
y lo8 perscnajes son de sardeter poftico.? ’

Bn E) Coloauio, Odpign dice la opinifn del propio Ger-
vantes: "que 1los cuentos unos enslerran y tienen la gracia
en ellos mismos; otros en el modo de oontarlos; quierc decir
gque algunos hay que aunque s¢ cuenten sin predumbulos y orma-
mentos de palabras, dan contentoj otros hay que es menester
vestirles de palsbras.”’ Es decir que 1a scoifn, les aventu-
mnlupcuminlow.pymawmw
seripeiones, comentarios y andedotas.

Gervantes usa la palsbra novels en ¢l sentido de narra-
eifn imaginativa, Las llamf ejemplares "porque no hay ningwea
de guien no se pueda sasar algin lm‘mt.f“ A esta
declarasifn sfisde Cesar Barjs, "Pers, entiéndase, Cervantes
¢s artista, y no wn pedagoge. Le moral em €1 fluye de la es-
$6tiea."> Zato lo amplifisa Josquin Oaselduerc: "Las Novelas
Ejemplares no deben leerse pars aprender algs, no se tiene

{Tomo x. l«xm. ﬁi%”“mm

3 gervantes
numacm:M'r s Pe 219,

4 mia., B Prélege.
> Barja, 2. git.» ps 380,

(Tomo IX, edioifn y
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gque busear eén ellas moral o moraleja de ninguna clase. Hay
que psnetrarias ardientemente hasta llegar a ver toda su belle-
zZa; que al calar el alma la deja en estallo propleio pars que
se compenetre com el bien, la grecia y la noble dignidad, sin
que se plerda la sonrisa, Cerventes no esoribe enxismplos
que hagan mfs olare y persuasivo lo que tﬂmt propone de-
ohados.”® Ko Inxiemplos, sing dechados ¥ives.

Se¢lecelonando mx Sortadillo como @jemplo de
las Novelas Ejemplares realistas repasaremos algunos puntos
analf{ticos pars ver lo que ¢s esta obra, Con la leotura de
Rinconete y Cortadillo quedamos admirados de 1o blen que hace
Cervantes palpitar toda aquella vida del mumdo rufianesco.
Claro vemos que Cervantes todo lo notaba y todo lo observaba
en la Sevilla de su 4fa y que por eso pudo llevar a sata obra
esgenss muy & 1o nmatural y personajes que sinilesen y hablasen
somo los de oarne y hueso. La vida, los hombres que la viven,
ingredientes que el ereador Cervantes utilizsba. Trozo de
vide captado en toda su integrided es la de Rinconets y Cor-
$ad11)9. Pincelads realista y sin prefubulos la que nos da &
‘conoeer a los jfvenes, personajes prineipales de la obras "El
uno ni el otro ne wabu de diez y siete; subos de¢ buena ;
smu.' pero muy descosidos, rotes y maltratados. Capa; no

e

Joa asaldue. Forms lovelas
Rissniares (Rusass tirees SIITTIEAZ Femms ds 2n Rawih







8
la tenfan; los calzones eran de lienzo y las medias de carne;
bien es verdad que lo enmendaban los s;pntu. porque los del
uno eran alpargatas, tan trafdos ecomo llevados, y los del otro,
pleados y sin suplas, de manera, que més le servisn de cormas
que de msm."?

Desoribiéndonoe las prendas rotas, teanmbién nos revela
el aspecto sucio e los chieoe com decirnos que estaban gon
las ufias calreladas, y las manps no muy limplas, La deserip-
¢ifn se convierte emn diflogo con el coual nos enteramos de la
vida y andangas de ath Se destaca el humor y lea graciz en
¢l 8ifloge de los chicos que se jactan del modo irregular de
ganar su vida, Rineomete jugande a la veintiums con maipes
falsos, Cortadillo &e corta-bolsas. En la venta del Molinillo,
donde se conocen y forman amistosa fraternidsd eon gran cere-
monisa de abrages, engaflan a un arriero., Nftese como en uma
sola frase eapta Gervantes el espfritu del engaffe: "Aco-
gifronle de buens gana, y en menos de medis hora le ganaren
doce reales y veinte y 408 naravedfs, que fuf darle dose
lanzadas y veinte y dos mil nmm.““

Despuds de engafiar al arriero se marchan a Sevilla en
compafifa de¢ unos .m.. Tiemen muchas oportunidaies de
hacer hurtcs oon las maletas de sus medios amos, pero per no

‘ .

7 Osrvantes, op. git.s p. 140,

: MQ‘ Ps my







9
perder la ocasifn de tan buen viaje a Sevilla no las admiten
hasta que al despedirse de los caminantes Cortadillo roba
algunos objetos de uma maleta.

Tienen estos pflcaroe cervantinos rasgos fundamentales
de la vide ploaresca. Nos advierte Bonilla que los pfearos
suelen ser pobres, suelen ser muchachos rotos y maltrados,
suelen ser vagabundos perpstucs, no respetan la propledad ajena,
son hombres de &nimo para soportar adversidades, de buen humor,
carecen de honra y no la quieren tn_pnm’

Vemos entonces queé en lo fundamental mo difieren Rin-
conete y Cortadillo de los demés rasgos de los piloarcs, Pero
son inexpertos; todavia legc falta ver y aprender mucho més.
Esto lo consiguen cuande entran en la cofradfa de Monipodio.
Los Jfivenes sirven de contraste a uma serie de figuras en la
easa de Menipodilo donde ven perscmas de un mundo al cual son
extranjeros todavia los dos. El lenguaje, la organizacién de
la cofradfs son cosa de asombro para Rinconete y Cortaiilloe.
"Oosa nueva es para mf gus haya ladrones en ¢l mundo para
gervir a Dios y a la buena gente," habfa exelamado Cortedo.

A Rinconete le cay$ en gracia m“h Caribarta rogars a los
elelos que el Srabajo gue le habfa costado ganar el dinerc en
la prostitucifn fuera en descuento de sus pecados; la condusta
@e la Pipota, que guardando el hurto de una canasta eree con-

qg Adolfo Bonilla
y Ban Martfn, Cervantes Obra (Ma~
drid, 1916), pp. 145-57. g .- ‘
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segulr la entrada en el cielo peniendo candelillas a las
infgenes, le hase refr. Es la risa de Cervantes tambidn ante
el engafio del mundo ante la segurided que tenfan todos estos
malhechores de irse al eielo, com no faltar a sus devooiones,
estando ten llenos de hurtes y de ofensas.

Se deseribe la casa de Monipodio y se introducen unos
perasonsjes que pagan homenaje al padre, maestro y amparoc de
ladrones, Momipodio. Hste "alto de cuerpo, moreno de rostro,
oejijunto, barbinegro que representsbs el mas ridstico y dis-
forme bdrbarc del mundo" sdmite a los jévenes, Cortadille y
Rinconete, a la cofradfa sin novieiado por creerlos llencs de
énimo y con seflalados prineipios que intenta acrecer ddndoles
"1iciones,." i
"Riggonete ¥y Sortsdille results un escenaric ideal don-
fe von suprema verdsd se junts tollo el escalaffn de la pioar-
dfa, 1s rufisnesoa y ls mancebfs,"'°

Cervantes como¢fa bien la vida 4¢ la gente maleante de
Sevilla, comoefa sus costumbres y lemguaje y su genio; los
grabé en una obrs de arte perdurable; posefdo en el mds alte
grado del don de pintar con palabras y de dar vids peremne a
las eriaturas cuyos heshos desoribe, puwdo exoitarncs a la com-
pasifn en vez de inspiramoes a 1la repulsifn eomo 1o podfa haber
hecho ya que trataba de uncs seres tan bajes., Cervantes pudo

16 RiMn del Arce
¥ Garay, La Sogledad Espefiola en
Gervantes (Madrid, 1951); p. 639, s -






1
sontemplarlos con serenidad, commovido por las inocentes ilu-
siones con las cuales esperaban salvarse. Es una galeria de
pretratos de 1a gente del hampa: 1a viejla Pipota, nieta de la
Celestina, con su "Holgaos, hijos, shora que tenefs tlempo:
que vendrd la vejez, y lloraréis en ella los ratos que perdis-
teis en la mocedad, como yo los llore; y enconmendadme & Dios
en vuestras orsciomes,” con apuros de comprar candellicas para
sus devoociones ns.m‘tn; ooulta una canasta robada en su casaj
1a Cariharta, la Escalanta y 1a Gansnclosa, mozas d¢ la casw
llana, "afeitados leos rostros, llemos de color los lsblos y de
albayalde los peches, llemas de desenfado y desvergiensa”;
Chiquisnague, Repelido y Maniferro forman parte tembidn de la
grey sevillana de los bajos fondos. Todos en sonjunto, ¥y como
individuos eobran vida bajo la pluma del ingenioso Cervantes.
A Rinecnete y Cortadillo los vemos en @) patio de Momipodio,
abeortos en los dremitas que allf se desenlazen y saboreando
"uyn grande haz de rdbanocs y hasta dos docenas d¢ naranjas y
limomes, y luego una cagusla grande llems de tajadss de baca-
llao frito; medis gqueso de Flsndes, y una clla de famosas asel-
tunas, y un plato de ocameromes, y gran santidad de eangrelo,
son su llamativo &e alcaparrones ahogadvs en pimientos, y tres
hogazes blanqufsimas de Gandul." Perc se interrumpe la comida.
Aqui tieme lugar umo de los dramitas que presencisa nuestros
ploaros jévenes; Juliana la Cariharta, tods lloress y dengre-
fiada, viene a darle la queja a Monipodioj su agravio lo cusnta
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eon demostraciones, alzéndose las faldas hasta la rodilla para
que vean los cardenales que Repolido le causf com los muchos
azotes que le 416, Llega Repolido y intenta pedirle perdfn
e rodillas, pero tanto se ensoberbece la Cariharta que quiere
marcharse, La Cariharta no lo deja. Todo se arregla smisto-
samente y sigue un festfn con danzas y cenciones. Termina el
euente con un resumen gue Rinoonete hace sobre todo 1o que ha
acontecide en la casa de¢ Monipodio, En conglusifn detéerminan
no durar mucho en aguella vida tan perdida; tan mala,; tan in-
quiets, y tan libre y disoluta.

Varias veces hemos notado que Cervantes hab{a observade
estos tipos y costumbres del hampa sevillana., "Cabalmente en
1o penetrante y minueioso de eata observacifn estriba el mérito
de Ringonete y Ogriadille. Como eén todas las obras geniales y
duraderas, aqui la persomalidad del autor desaparece, quedando
por completo substitulda por su obra. ¥ esto acontece en todo
el realismo eepafiol desde ¢l Posma del ou.".n

En La Fuerss de la Sangre trata de un asunto fantéatioes,
pero con todos los elementos del realismo, BS1 en novela del
tipo de Lg Fuerza de¢ ls Sangrs parece menocs real Cervantes en
cambio es mas poftieo., Kétese como la primers esdena en Rin-
eonete y Cortadilleo oomlenga en la venta del Melinillo pero
el autor no dlce sino que aguel dfa era uno de los calurosos

Jﬁ A, Bonilla y San Wi 2D. MQ‘) Pa 160,
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@el verano. BEn camble tedo el primer pérrafo de Lz Fuerzs
dg¢ 1s Sangre asume notas poéticas: "La noche era clara; la
hora;, las once; el camino, solo y el paso tardo." "Se desta-
ca un olerto ritmo con toda la fuersa de una melodfa insisten-

te en esta novela. 12

Ritme dulee y pacifico a mi parecer es
el comienzo, perec m& disonancia terrible interrumpe la sere-
nlded de la familia gue regress a sase f¢ un pases por el
campo., Rodolfo viola a Leocadla.

La trams es seneilla y sentimental: en la calma de la
noche Rodolfo arranca del seno d¢ la famillis a Leccadia a la
cual transports desmayada a su casa y slempre desmayads la
goza. Leocadla no quiere saber nada de Rodolfo, no quiere gue
1o busquen para que repare su falta, perc se siente avergonga~
da. E1 padre la consuela: "Advierte, hija, que mfds lastima
wna onza de deshomra plblisa que una arrcba de infania seereta;
y pues puedes vivir henrada copn Dios en pifblieo, no te pene de
estar deshonrada contige en seereto."

A 108 pocos dfas de violada Lecsadia, Rodolfs se va &
Italla. Permanece en Italia hasta que sus padres mandan por
é1 para que se case; esto ogurre cusndo el hijo que ha tenido
Leocadis se cae y se hiere gravemente. Lo recoge el padre de
Rodolfo y en cesa suyya lo culdan hasta que llega Leocadia.
fsta reconoce el cuarts donde tisnen al niffo y ve aguella oama

12 Casualdero, op. eit., pp. 121-22,
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"que tenfs por tusba de su sepultura.” Leoccadla le ouenta &
1a madre de Rodolfe su historia. Por dos cosas la oreen en
seguids: les presenta el erusifijo que #e habfa llevado la
noohe del pecads; con sfle fijarse en la cara del nifio velan
qus se parecia a Rodolfe, &8¢ enamora Rodolfo cuando ve &
leccadia y dclante de los padres d¢ ambos el oura los une en
aatrinonio.

Cervantes emplea recursos novelfsticos de la époea:
violaoifn, desmayo, costumbres &e la noblesa, ¢l arusifijo,
¢l beso, Olaro que esta novels carese del interds que presta
& veces més realss.

*rpatando 8¢ dos Novelas Ejemplares como Ringonste ¥
Gorteddllo v ia Fuerza de 1 Sansre se puede ver ums gran
diferencia en argumento o traxa y amblente y personajes pero
e sinilaridad en la esfere de los valores moreles. > Por
ejemplo, en La Euerss 49 1s Ssmere donde lo vicleoifn de
Lepgafie s8¢ repara con ¢l arrepmtimients de¢ su forasdor y se
sentifios con ¢l matrimonioj Rinefn se propone al fin de 1a
novela abandonar la escuela de Monipodio y sconBejar & au oom-
plnerc que deje aguella vida tan perdida; en ninguna ds las
dos cbras se falsea la naturslesza de sus persomajes; el 414
loge es a veoes retérico, a veses, chispeante; bay la mieme

13 mv 20 848es ps 238,
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variedad de personajes tomados de la realidad, wnos de un
ambiente soclal bajo como nuestros plecarcs, otros de un amblen-
te arist 469, Slempre resultan personsjes individualiza-
aamuateu mmmm«nuuwm
caracteriza el estilo servaniine. '

' De la fébula de trams sencilla, del refrdn explicado,
del ohiste, del narrador msiieval a quien interesaba ensefiar
bajo apariencia de deleite, del narrador renagentlsta que as-
pire sflo a distraer al lestor, de¢ Uervantes cuyo arie narra-
tive eontiene ya la obeervasifn de la psicologfa humana y en
potencia resgos come humor, smbiente, retorno a la moraleja
que serdn adoptados en los siglos posteriores, llegamos al
ouento del siglo XIX, al cuento que adquiere independencia y
hace aparieifn como narraeifn breve basada en lo argumental.

Gleseremos y reflejaremos sn este ensayo la obra fe
algunos e los cuentistas que més contridbuyeron a haser del
cuento un género artistico y literaric, loe que nde éxito
tuvierson en ese noble empefie.

Marisno Baguers Goyanes hs recoglds testimonios inte-
resentes de la influencia del periocdismo en el cultive y dxito
del ecuento del siglo XIX. Aqui efle consta declr que la gran
sbyndancis de publicaciones perifiicas en el siglo XIX sir-
viersn de fuembe que favoress el cultive del cuento. Gom
publicarse en un periSdieo se hace el ouents aseesinle a todos;
se puede leer en cualguier momento,
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£l artfeulo de costumbres cultivedo por Hesonerc Romenss
por su sontenido argumental no deja de oser en las fronteras
del cuento. :

"El costumbrisme del XIX, com una t‘uxu mmxh m'«
jante en todos sus cultivedores, sometidos a determinados of-
nomes; sparece con la publicacién de los primeros artfoulos
de Mesoneroc Romanos, Estébanes Calderén y Lmu'”

De estos tres, "E1 Curicse Parlante,” "El ‘solitarie” ¥y

"plzare” escogeremos para nuestre estudio al auﬂuo Parlante
porgue "Mesonero sigue adserito durante su larga existencia a
la literatura sostumbrista, f1el s su Madrid entrafiable, al
que gonsagra slma y vida y al cual observa y estudla con todo
pormensy; 1o que hace d¢ €1 mo sflo el precursor, sinc ¢l eul-
tivador mfs significado, sonstante y numeroso de la escusls," >

A1 affo 1832 pertensse la primers seris de Escenas Matri-
tenses de Ramfin Mesonero Romsnes, Sabldo es que sus obras son
de gran valor para todos los que se interesan por gonocer las
condiciones sociales 8¢ la €poca. Lo gue quizd debemos obser-
var aquf es que empleando ¢l costumbrismo como género bendvolo
con el cual eensura a veces y otras mn se inelinz hacla
el guento por atender prinsipalmente s la pintura de tipos y
al uso del 4ifklogo.

34 Tvaristo Gorrea Calderdn,
P pgad Wm

35 1bid., p. 26.
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in su artfoulo E) Cesante en Las Esgenas Matritenses

nos presenta a don Homobono esoribiente en uma oficina, con
sus sesenta y tres oumplidos, su semblante jovial y relusiente,
su peluca eolor castufio, su ¢orbata blanca,; siempre vestido de
negro., No empiesza ningin eserito sin la sefial de la erus,
lleva treinta afios de servieio puntusl, y i no fuese por el
nombre e Homobono que le roba la individualidad porque ya lo
sefiala como representante de todos los homobonos, lo tuvidr-
amos por un cardeter de cuento. Conocemos a dem Homobomo por
rasgos de fisomomfa exteriores., Como cuentista Mesomero Ro-
manes pone a su personaje en medio de un problems. Le declara
cesante y el pobre houbre comienza, en medio de su consterna-
eifn y sintidndose “semejante al pes, & quien wna mano inhu-
mena arrancf de su elemento," a formular muevos planes de vida,
Hagts aquf no sucede nsada extracrdinarie, Nuestro awier se
apresura a buscarle medio de salvacifn al cesante. Le acon~
seja que busque el sustento con su pluma y sigue um 4iflogo
{en la pégina 41) entre ambos del cual copiard wnmas lineas
para mostrar lo cersa que el artfsulo de costumbres puede es-
tar del cuento hecho y derecho:

-~ |Ay, sefior Curiocso de mi almal iPor dfnde y eudndo
debo empezar a eseribir?

== FPor cualquier lado y a todas horas no le falterd
motivo; pero, supusstc que usted ha side empleade durante
treinta affos, con solo que cuente sencillamente 1o que en
ellos ha visto le sobra materia para mds de un tratado de
polftica sublime.
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- Usted me ilumine con una idea fells; ahora mismo
vuele a mi casa ¥. . » Ahl se me olvidaba preguntar a usted:
squé titulo le parece a usted que podria pomer & mi obra?

-+ Hombre, segin lo que salga. "B sale con bard
MsmMMtumghmylmaw :

-« Qusa hecha mm:wuuuqmuqua
tiene aquf a 1m'¢1 borrador eto

Para Mesonere su radio de acoifn se reduse & las dimen-
siones de Madrid. ¥Fué un reslista y tomé de la vida misma los
elementos de su arte sin apelar a la fantasfa. La ciuded,
Madrid, fué su muss. E1 dice en E) Observatorioc de la Fusrts
del Spl: "Los caracteres que necesarismente habrd de eseridir
no son retratos, sino tipos o figuras asf como yo no pretendo
ser retratista sino pintor.” Cemo costumbrista "halla el punto
flaco de las cosas; destasa los defectos del individuo o de la
muchedumbre pars snularlos cen el susve corrective del ridf-
cule; exaltard lo suténtico d¢l pusblo y simulténeamente
denunciard ouanto desentoma con ese Ma?’“

mmm;mmm‘mmmu-
bre ia gran importantia del papel que have la mujer en la
sociedad, como encargada d¢ mofelar y efucar a la familia.
Tres generaciones de uns familia, comenzando con Dofia Dorotea
Ventosa que era "euadro de Tislano restawrado por manos pro-
fanas” tienen wna vids frivola sin etender personslments a la
familis. ntregan & los hijos al ouldado de crisdas y de
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eseuelas, Guardan a las mushachas en peremne inociencila en
el sonvento., OCuandoc es menester que salgan al mundo, siguen
el ejemplo siroso y hueco que la madre patieniza. Se casa la
hija y comiensza €l mismo pProcesc. |

En E1 Romenticismo y los Reméntloes se hace bondadosa
sftira contando el autor el ¢aso de su sobrinmo que oreyé ser
remgnticc ¢on sdle sdquirir las prendss exteriores como pati-
1las, barba y bigote y leyendo a Lord Byron y Volney.

Es como dice Menéndez y Pelayo: todo se encadena en
la historia literaria; no hay produseifn humena sobresaliente
qus no sea la resultante de fuerzas que han trabajado en la
osguridad durante siglos. MNuy a propfsito viene esta observa-
cifn porque hay en el siglo XVIII y n'cl XIX reflejos de
Cerventes sobre la soeiedad, schre una etapa de la socledad
de su tiempe. Rincomete y Cortedille fud, como espejo de la
Sevilla del 1600, el primer suairo costumbrista de nuestra
literatura, Despuéis aparecen eseritorss somo Mesonere que &e
consagran por senterc a desoribir los usos del munde que les
rodea. |

Se acerca a veeces el cusnto a ia poesfa en su ooncep~
eifn répida y también en su brevedad y contenido emocional.
Las narraciones de Béoquer tienen un alto sentido podtico y
podemos esscogerlas para demosirar "la permeabilidad del géne-
ro pars sdmitir 1o poftico."T &s Bdequer el cuentista que

ﬂ Marlsno Bacquero Goyanes Guente Espaficl A
8iglo XIX (Maarid, 1949), p. 143. ... ' "
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hace la declaracifin de que la poesia puede ser expresada no
séle a través del esquema del verso, sino tasbién en el cuento.
Los ouentos de Bfoquer parecen nscidos pars ponerse en verso.
Las leyendas becquerianas representan el triunfo del relato
poftico en prosa., "Sus leyendas por muy fantdsticas que sean,
por muy imaginarias que parezsan entrafian siempre una verdad,
tma idea tan real, que en medlo de su forma y contextura extra-
Cornnn-u, aparege mﬂnth.mnﬁ un hecho que ha sucedido o
puede suceder sin dificultad alguna; & pooo gue se analicen la
situacifn de los personajes el tiempo en que se agitan o las
eirounstancias que les rodean, Contiemen wne realidsd que,
para grabarse mds profundamente en el corazfn, hiere primero ls
fantasf{a con deslumbradoras apariencias y queda espontdnea,
fuerte y orsuuu.."m

Zecudrifiando Maese Péreg el orsanista, publicado en
1861, y El Rayo de Lunas, publicado en ¢l mismo affo, podremos ver
1a belleza que encierra toda la obra de 3fequer, la priamera
leyenda advierte ¢l gusto de Béequer por lo mistericaoc y sobre-
natural y trata del regreso del muerto, Maese Férez organistas
¢lego, al mundo. En E) Raye 4¢ luna como en Los Olos Verdes
el tema consiste en la atraceifn fatal del misterio femenimo.

La primers parte de Haese Péres el Orcanists es un
didlogo en que una vecina le cuenta a otra la vida de)l organista

B Rodriquez Correa, Ramfn, Préloge a Obras de Gustavo
A. Bécquer (Madrid, 1911), p. 27.







2
de su parroquia. La escena ocwrre fuera de la iglesia mientras
ven llegar la gente a la Misa del Gallo. La nds habladors hase
comentarios scbre los feligreses de alguna distineifin: "Veds
ese de la capa roja y la pluma blanca en el fisltro, QHOMW
que trae sobre su Justillo todo el oro de los galeones de In-
dias; pues ese es ol marqufs de Moscoso, galdn de la condesa
viuda de Villapineda."™ ¥ sigue la hadblafora "iVeis aquel que
viene bajo del arco de San Pelipe; a ple; embozado en una capa
oscura?” HEste dice nuestra maestra de¢ ceremoniss que al no ser
por la encomienda que brilla en su pachoy cualquisra le cresria
un lomjista de la calle de Culedbras. Y mucho mfs dice la ve-
¢ina en esta misma vena. Lo que impresiona aquf es el ascento
activo y dindmico de la expresifin con una serie de pirad, mirsd,
bela, hola, male, malp que de una gran animacifn al eatile,
Cese el comadreo, sntran a la iglesla, y el ritac de la proea
es shora mfs serenc. Oomienza la ceremonia y el §rgano suens
come jamfs lo habfa tooalo ¢l organista pues ha de ser la Hlti-
ma vez que tooa en vida. Decimos en vida porque despuds de su
muerte toca el fSrganc solo todos loe afics en la Misa del Gallo
hasta que 1o destruyen y compran uno nuevo. E1 cuento tiene
otros sentidos ademds de loe que se perciben en 1la superficie.
Maese Pfez es el artista; le es odiosa la discordancia en el
reino de la misica oomo 1le era a Béequer en el reimo de la
literatura. Ambos aspiran a la perfeccifin para expresar sus
melodfas més sentidas,







22
La c¢lave de todo el tema de El Rayo de Lung estf in-
eluso en este pdrrafo: ™Y esa mujer, gue e¢s hermosa como €l
nds hermoaso de mis mnﬁot; de adoleacente, que piensa como Yo

plenso, que gusta como yo gusto, que odla como yo odlo, que es
wa espiritu hermano de ml espiritu, que es ¢l somplemento de
ml 8er, ino se ha de encontrar conmovida al ensontrarme? (No
me ha de amar como yo la amaré, como la amo ya, con todas las
fuerzas de¢ ml vida, con todas las facultades de mi alma?" Aguel
contorne de mujer que dibuja la luna representa la mujer ideal
¥ ol jJoven (Béoguer) la persigue y la busea y no la encuentraj
sabs que es vano fantasma, fugaz y impalpable scmo el rayo de
lua. "“Yo la he de enmcontrar, la he de encentrar” pere no la
encuentra. Termina en wna nota llena de tristeza, rasgo muy
habitual en la sensibilidad de Béoquer: "La gloria tambidm,
la gloria s un rayo de luma,"

Hay que acudir ahora & algunos d¢ 1os grandes cuentis-
tas eepafioles de las siguientes generacionss como Clarin,
Emilis Pardo Bazdn, Palselo Valdfs, Pio Barcja, y 3laseo
Ibdfles, porque con ellos aparese el cuento como génerc perfec-
tamente delfinido. Las narraciones medlevales y remacentistas
tienen aflo un valor de precursorses como casi también los es-
eritores de cuadros costumbristas.

Aparece Clarin como creador del género nuevo, breve,
intenso y expresive. Adifs Qorderc que es modelo de cuento

espafiol es un fragmento de vida lleno de gignificacifin, sub-
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rayando estas palabras porque fué la definicifn del mismo
Clar{n. "gomar un pedago de vida." En Adifs Corders se sien-
te ¢l carfieter poftico y la ternura que emana de casi todos

los ouentos de Clarfn.

El paisaje se incorpora al cuento como parte de la
trema argumental: el prac Scmonte, donde mo llegaban ruidos
del mmdo més que sl pasar el tren era el mundo donde hsbita-
ban Pinfn y Rosa, hermanos gemelos, tiene la tranquilidad de
la vida de los nifics. E1 prap, 1a vasa Cordera, los palos de
telégrafo, el trem eran los recress pacificos de Pinfn y Rosa.
El amor de los gemelos se habia concentrado en la Cordera y
cuando fué menester venderla, desechos en llanto los nifics gri-
taban su "Adifs Corderal”

ton Clarfn el 4iflogo se utiliga de una manera directa
y emotiva, Algunos euentos se caracterizan por aparecer casi
desnudos de d4iflogo. =En pdifs Copders el patético adifs de
los nifios es casi la fnica expresifn dlalogal. Con ese sdife
se despidieren de su querida vaca y tambidn de su vida tran-
quila, Gmmarmﬁuhmx el telégrafo que eran sim-
bolos de aquel mundo que se llevaba & su compafiera., Afics des-
pués se llevaban a Pinin de soldado y al separarse se asorda-
ron Pinin y Rosa de aguella otra separacifn., A §1 como a 1a
vaca se 1o llevaba el munde. Carme para las asbioliones ajenas.

Glarin trata de obtener un efecto emotive y lo consigue
a fuersa de ternura y de pasifin evocadora. Raras veces lograren
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los espafioles naturalistas la seca expresividad de Maupassant,
Su profundo sentido de la vida los hace mds apasionados.

Se considers como la obra maestra de glarin el cuento
Adifs Corders. "En efecto, nada hay més lograde dentro de sus
eoleceiones, EL reflejo de la vida aldeans de Asturias estd
eonseguido con toda perfeceifn. Un aire de tierna égloga, de
vida 14{1iea y primaveral, contrariada por les egofsmos humanos
y ¢l adelanto material de los tiempos se difunde por toda la
narracifin. La obra estf basads en una suavisima ternura, en au-
téutlco sentimiento humano, Todo es aqui admirable: la gradual
evolucidn de la ffbula,; 1a pintura de la vida infantil, el re-
trato de la mansa "Cordera"; la resignafa desesperanza de los
campesinos, Clarin se entrega shora de llemo a intimidedes y

sonfidencias que acaso le avergonssse contar otras vmn."”

Un Vislo Yepde es otro expresivo e jemplo donde mo hay
mds didlogo Qi- "ahi tenéis 1o que se llama ., . » R Viejo ver-
de" palabras de la protagonista; en ellas estd el contenido del
sensillo drama. Una dams habfa pereibide a lo largoe ds muchos
afios la sdorecifn muds de un seffor ya de olerta edad, Un dfs
se burla de &1 en un concierto. E1 sefior estd en un palco con~
tiguo al de la dama, y w rayo de sol que cae desds la vidriera
tiffe de verde su rostro, Entemees la dama dice en vos altas,
"sh{ tenfis 1o que se llama un viejo verde." Numca volvid a

19 Emilio Clocchiatti, E‘W 9 Alas "Glarin” 8u Crf-
tiga y Estfticas (Quebes, 19*9; + 493, »
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ver a aquel hombre. Peroc muchos afios despuds encuentra en wn
cementerio un elegante sarsffago y sobre el mdrmol la inserip-
eifin "Un viejo verde." Ella afisde a la insoripeifin estas pala-
bras; "Mis Amores.” Termina el cuento con la advertencis «1
autor de que 61 también sabe hacer cuentos romdnticos.

Bsnediotino es un cuento psicoldgioe y como psloblogo
Clarfn es agudo, Olarin expone ¢om su ejemplo lo que debe ser
el cuento artfstico. La preparacifn ha de ser muy breve: Desde
6l primer instante el lector debe entrar en ¢l cuento. En Bene-
dictine inmediatamente nos entersmos de quienes son los protage-
mistes: "Don Abel tenfa eincuents afios, D. Joaquin otros oin-
cuenta, pere eran my diferentes: no se parecian nada y eso
que eran dos buenos mozos del aflo sesenta, inseparables amigos
desde la juventud, alegre o insipida, segfn se trate de D,
Joaquin o 8¢ D. Abel. Cafn y Abel los 1lsmaba el pueble, que
los vefa siempre Juntos, por las carreteras adelante, los dos
algo encorvados; los dos de chistera y levita, Caln siempre
delante, Abel siempre detrds, nunca emparsjades.” Abel, slem-
pre detrds porque cedfa a la voluntad del egofsta Cafn. Oafn
era solterfn; Abel tenfa esposa, la natural enemigs de Cain,
su rivalj le habfa quitads ls nited de su Abel. Hay humorismo
en el cuento, hay interds humano y hay ironfa., E1 licor Bene-
dictine le habfa guardado Abel para celebrar las bodas de sus
tres hijas. PFasaron los aflos y ne se presentd novio alguno.
La menor esteba seca, arrugada, pflida, en ruinas pero espe-
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ranzeda todavia, Las otras se consolsban con el recuerdo de
su Juventud., Lleg8 el 4fa que Abel traje los precioscs frascos
de benedictino, Bebleron los amigos uno, el otro se lo llevd
Oafn a casa. Abel se murif, Poco a pooo se fuf retirando Oafn
de visitar s las hijas, Nieves las nds Joven como desesperada
eada vez que ge encuentra con Cafn luce todo "su antiguo arsensd
de cogueterfas.” E1 solterén delinque con la hija de su amige
¥ 1o peor fuf q;u la chioca encontr$ el recuyerdo de su padre, el
frasco de benedictine que habfa reservado pars el dfa de la boda.
"No fué mala bods." ‘ | |

En muchos de los cuentos Olarin se¢ scercs a la pross
poética como en esta descripeifn en Lg Ross de Ors: "Una ves
era wn papa que & loe oohenta afios tenfa la tez ocomo wna virgen
rubia de veinte, los ojos agules y dulces ¢on toda la Juventud
de)l awor sterno, y las menos pequefias, de¢ afilsdisimos dedos,
de uffas sonrosadas, como las de wn nifio en cstatus de Pares,
eseulpida por un escultor griego.”

"Variedad y diferenciseifn: he aquf loes rasgos bisicos
de los cuentos del sutor. Haste sus dimensiones son muy irre-
gulares tan prontc tienen cuatro o oineo péginas como bordean
ls novela corta. Unas veses se muestran son clerto desalifio
casi rdstico; otras surgen nisbados por el ore 4¢ la paladra
selecta y de la imeginascifn refinada. Jocosos o graves, infan~
tiles o filoefficos, tiernos o amargos, de tolo participan y a







-
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Zmills Pardo Bagén es 1s que mfs cuentos ha esorito en
Bspefla, Es la mfs objetiva y la mfe fecunda entre loa cuentis-
. tas. Olarfn diee; "En custro palabras dive Emilla Parde 1o
que otros en cuarenta.”

Bn ¢l ouento no polemos ¢snooer & un hombre sino en vir-
tul de un solo heoho,; e un solo gesto. KL Abanido, publloado
en su coleceifn, Sudexprds, 1912, es un ouento protagonizado
per un sbjeto, valoreds com un solo gesto. Un solo ademdn de
mworem.mm:mhmmm;iam
al hombrs 4¢ casarse con ella, oon todc 1o que la hebfa amsdo
hasta agquel momento., Se tapf el rostre la mujer pers no sintif
compasifin, Taparse los ojos para no ver el csballo destripade
por el tors como queriende degir que porque no 66 ven 1las CoBuS,
s8¢ pusfie ignorar su existemsla.

El Engale Rete es un descubrimiento psisceolfgico logrado
a través de un gesto tanbidn como en El Abanigcs aqui es la pro-
tagoniste quien se arreplentse al ple del altar por haber sorpren-
dido un gesto de rensor en el novio susndo se rasgl el velo,
prendido en algfn lugar, al pasar. Adiving elia la mesguinidad
d¢l sima del novio.

Los Cuentos de s Iisrpe con series de narraciones ru~
rales e la Pardo Sasfin. "Son narrscisnes breves, sguafuertes,

&0 Gloschlattl, gpe 8i8ss Po. 191-92.







"2l suelen ser estos sampesinos birbaros,

-

bfrbarecs y vigorosos.
y oruelse.

En Las Medias Relss, narrado con objetividad muy & lo
Maupsssant, un padre golpea brutelmente el rostro de su hija,
dejéndola tuertas cuando descubre que lleva medias rojas, Estas
medias anuncian el intento de la muchasha: emanciparse de la
aldea, irse y trater de triunfar gon su belleza. E1 aialfge
gque es siempre eficaz y expresivo en la obra de Pardo Bazfn,
en los Juentos de lg ITlerrs es el adecuado al bm aldeano:
"Ya te cansaste de andar descalsa de ple y pilerna, como las mu-
jeres de bien, ieh condensda? 4Llevs mediss algma vez tu
madre? iPeinfse como ti, que siempre estas dale que tienes
eon el cacho de espejo? Toma, para que te acuerdes . . ." Nos
concede la autora gue gomo lectores jusguemos los pensamientos
que surgierer en Ildara viéndose ya despojada de sus "pupilas
olaras, golosas de vivir." La tragedia de las medias rojas se
trazs en tres pdgines. Son tres pdginas que eon rapides tragan
un ambiente sfrdido, uma erueldad bfrbara.

Todos los Quentos de la Zierrs tienen la barbarie
expresa de Las Medies Rolass en algwnos hay un explfcito anhelo
en la parte del protagonists (oomo en EL ¥idrio Rote) o en la
parte de la protagoniata (como em El Pénuelp) de remediar lo
niserc de su condicifn bumana. Bn todos los <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>